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Wieder zuriick in Gotha! Die verlorenen Meisterwerke
24. Oktober 2021 bis 21. August 2022
Herzogliches Museum Gotha

In einer stirmischen Dezembernacht 1979 wurden aus Schloss Friedenstein fiinf wertvolle
Altmeistergemalde gestohlen, die erst Anfang 2020 nach Gotha zuriickkehrten. Ausgehend
von diesem spektakuldren Verbrechen, dem gréRten Kunstdiebstahl der DDR, beleuchtet
die grolRe Sonderausstellung , Wieder zuriick in Gotha! Die verlorenen Meisterwerke“ die
wechselhafte Geschichte der Gothaer Kunstsammlungen.

Die Sammlungen der Stiftung Schloss Friedenstein Gotha nehmen hinsichtlich ihrer GroRRe
und Vielfalt im mitteldeutschen Raum eine Sonderrolle ein. Aus einer jahrhundertealten
furstlichen Sammelleidenschaft erwachsen, reichen die Bestiande von naturkundlichen
Objekten tiber Gemalde, Skulpturen, Kunsthandwerk, Grafik, Miinzen und Medaillen,
antike Gegenstande, Architekturmodelle, wissenschaftliche Instrumente und Mé&bel bis hin
zu Ethnographica und Asiatika. Flankiert werden diese Sammlungen von der
Forschungsbibliothek Gotha, einer umfangreichen historischen Bibliothek mit Hand- und
Druckschriften, heute selbststandiger Bestandteil der Universitat Erfurt, und dem Thiringer
Staatsarchiv Gotha mit zahlreichen Quellen zur Sammlungs- und Residenzgeschichte.
Kunst, Natur und Wissenschaften bilden in Gotha bis heute eine integrative Einheit, die sich
auf den friihneuzeitlichen Kunstkammergedanken zuriickfiihren lasst.

Diese einst furstlichen Sammlungen nahmen ihren Anfang mit der Einrichtung der
Kunstkammer auf Schloss Friedenstein durch Herzog Ernst I. von Sachsen-Gotha-Altenburg
(1601-1675) im Jahr 1653. Die nachfolgenden Firsten erweiterten die Sammlungen stetig,
sie dienten der Reprasentation, sollten aber auch Bildung und Wissenschaft férdern und
waren zu diesem Zweck jedem zugdnglich. Im 18. Jahrhundert wurde Gotha dann auch zu
einem wichtigen Ziel fur Bildungsreisende. In der zweiten Halfte des 19. Jahrhundert
begann mit dem Bau des Herzoglichen Museums die wissenschaftliche ErschlieBung der
Sammlungen. Dem ersten 1890 in der Reyher‘schen Hofbuchdruckerei erschienenen
Katalog der Gemadldegalerie von Carl Aldenhoven, dem Direktor des neu gegriindeten
Museums, kam dabei eine besondere Rolle zu, weil er den Gothaschen Bestand
international bekannt machte.

Seit den Goldenen Zeiten mit der Er6ffnung des Herzoglichen Museums 1879 mussten die
Sammlungen nach 1918 und vor allem nach dem zweiten Weltkrieg einschneidende
Verluste hinnehmen. Drei Faktoren fiihrten zu tiefgreifenden Reduktionen an Struktur und



Substanz der Sammlungen. Zunachst war es die Herzogliche Kunststiftung selbst, die
Inkunabeln der Sammlung in den Kunsthandel gab, um die Finanzierung der Stiftung zu
gewahrleisten. Spdter wurden wesentliche Sammlungsschatze nach Coburg verlagert, um
diese vor dem Zugriff durch dir Rote Armee zu bewahren. Dariiber hinaus kam es zu
unkontrollierten Verkdufen und zu Diebstahlen bis 1948. Der weitreichendste Faktor war
aber der Abtransport zentraler Sammlungsteile durch die Sowjetischen Trophdenbrigaden
1946. Neben dem Museum war hiervon auch die Bibliothek betroffen.

Nach den Verlusten konnten die Sammlungen aber auch viele gliickvolle Riickfiihrungen
erleben. 1958 wurden Teile der Gothaer Bestande aus der UdSSR zurtickgefiihrt und seit
den 1990er Jahren konnten die Bemihungen verstarkt werden, verloren gegangene Objekte
fur Gotha zuriickzugewinnen. Mit Hilfe der Bundesrepublik Deutschland, der Kulturstiftung
der Lander, der Ernst von Siemens Kunststiftung, der Rudolf-August Oetker-Stiftung und
privaten Forderern ist es iber die Jahre gelungen, hochkaratige Kunstwerke wieder in die
Sammlungen einzugliedern. Die jiingst erfolgte Riickkehr der flinf Meisterwerke stellt in
diesem Zusammenhang einen Hohepunkt dar und lasst hoffen, dass in Zukunft weitere
Inkunabeln, die fiir immer verloren geglaubt waren, der Offentlichkeit in Gotha wieder
prasentiert werden konnen.

Die Ausstellung zieht anhand von Beispielen hochkaratiger Werke der Malerei, Grafik,
Numismatik und des Kunsthandwerks die abenteuerlichen und vielgestaltigen Wege der
Objekte nach und zeigt die Umstande ihrer Riickkehr auf. Im Mittelpunkt stehen dabei die
jungst zuriickgekehrten Gemalde des Diebstahls von 1979, die erstmals in restauriertem
Zustand und in historischen Rahmen prasentiert werden. Darliber hinaus bieten historische
Dokumente, von den alten Sammlungsinventaren Gber handschriftliche Briefe bis hin zu
Stasi-Akten, den Besucherlnnen die Moglichkeit, selbst auf Spurensuche zu gehen und die
Geschichten der Werke nachzuvollziehen. Im Niederldnder-Saal des Herzoglichen Museums
ist die urspriingliche Hangung des 19. Jahrhunderts rekonstruiert worden. Diese
Petersburger-Hangung fuihrt wie in einem Schattenkabinett vor Augen, wie erheblich die
Verluste heute immer noch sind.

Ausgehend von dieser Situation arbeitet die Gothaer Provenienzforschung an einer
systematischen Aufarbeitung der Verlustlinien, die neben als verschollen geltenden
Objekten auch Werke betreffen, die sich heute in anderen &ffentlichen oder privaten
Sammlungen befinden und deren Besitzverhdltnisse als gesichert gelten. Gotha kann somit
exemplarisch fur ein spannendes Kapitel deutsch-deutscher Geschichte stehen, das bis
heute nicht abgeschlossen ist.

Die Sonderausstellung ist offiziell ab Sonntag, 24. Oktober 2021 gedffnet. Wegen des zu
erwartenden grolRen Interesses wird die Ausstellung bereits am Samstag, 23. Oktober 2021,
von 18 bis 22 Uhr und am Sonntag, von 10 bis 20 Uhr gedffnet sein. Zudem wird ein
Rahmenprogramm aus verschiedenen Fithrungen angeboten. Sollte es die Coronalage
erlauben, sind im kommenden Jahr auch weitere Vortrage, Podiumsdiskussionen und
Aktionen rund um die Ausstellung geplant. Das Programm ist online immer aktuell
einsehbar.

Zur Ausstellung ist ein umfangreicher Katalog im Michael Imhof Verlag erschienen.
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Die Ausstellung im Uberblick

Titel:
Wieder zuriick in Gotha! Die verlorenen Meisterwerke

Kurator:
Dr. Timo Trimper

Ausstellungszeitraum:
24. Oktober 2021 bis 21. August 2022

Eroffnungswochenende:
Samstag, 23. Oktober 2021, 18 bis 22 Uhr
Sonntag, 24. Oktober 2021, 10 bis 20 Uhr

Ausstellungsort:
Herzogliches Museum Gotha
Schlossplatz 2

99867 Gotha

Offnungszeiten:

Dienstag bis Sonntag

10— 17 Uhr (April — Oktober)

10 — 16 Uhr (November — Mirz)

Montags geschlossen, an Feiertagen geoffnet.
Am 24.Und 31.12.2021 geschlossen.

Eintritt:
5,00 € (ermaligt 2,50 €)
Kinder und Jugendliche bis 16 Jahre haben reguldr freien Eintritt

https://www.stiftungfriedenstein.de/ausstellungen-und-veranstaltungen/wieder-da-2021



https://www.stiftungfriedenstein.de/ausstellungen-und-veranstaltungen/wieder-da-2021

Zitate

"Wieder zurtick in Gotha! Die verlorenen Meisterwerke“ ist die erste und ldngst liberfillige
Ausstellung zur wechselvollen Geschichte der Gothaer Sammlungen, die im Kunstraub von 1979
gipfelt. Sie fiihrt tiberzeugend vor Augen, wie wichtig die Stiftung Schloss Friedenstein Gotha fiir
die Stadt, das Land und den Staat ist und welch enorme internationale Bedeutung ihre Bestdnde
haben. Zerstorung, Krieg, Diebstahl oder Entwendung von Werken aus Museen sind Eingriffe in
das gesellschaftliche Gleichgewicht, die als empfindlicher Verlust oder fehlende Wertschéitzung
empfunden werden. Es ist wichtig, liber diese Geschichten transparent und offen zu reden. Auch
in den ndchsten Jahren wird es eine der zentralen Aufgaben der Stiftung sein, weitere Werke
nach Gotha zuriickzuholen.”

Dr. Tobias Pfeifer-Helke, Direktor der Stiftung Schloss Friedenstein Gotha

,»Heimkehr nach 40 Jahren. Ein Ereignis, das wenige fiir méglich hielten. Nur ein fester Glauben
an die Riickkehr und wohliiberlegtes Schweigen, machten das Unmaégliche méglich. Nun darf
die wahre Geschichte des Bilderraubes von 1979 aber kein Geheimnis mehr bleiben.
Aufarbeitung und Aufkldrung ist meine Forderung an Staat und Gesellschaft. “

Knut Kreuch, Oberbiirgermeister der Stadt Gotha

. Die Besucherlnnen erwartet tiberaus spannende und abwechslungsreiche Geschichten zu
glanzvollen Objekten. Der Reiz ist dabei, dass man sich selbst auf Spurensuche begeben kann,
woflir zahlreiche historische Dokumente zu Raub, Hehlerei und Abtransporten ausgewdhlt
wurden, von historischen Briefen bis hin zu umfénglichen Stasi-Akten. Meine persénlichen
Héhepunkte sind der Oberlicht-Saal mit 140 Gemdlden, bzw. deren Stellvertretern, die wie zu
Zeiten des 19. Jahrhunderts bis unter die Decke gehdngt wurden und die beriihmten fiinf, die
immer wieder aufs Neue faszinieren.*

Dr. Timo Trimper, Kurator der Ausstellung

n»Wieder zuriick in Gotha! Die verlorenen Meisterwerke" leistet einen wichtigen Beitrag zur
Rekonstruktion der facettenreichen Geschichte unseres Museums. Die Genese der Sammlung, die
oft dramatischen und verflochtenen Schicksale der Kunstwerke und ihre Spuren sind schon seit
langem im Fokus der Forschungsarbeit der Stiftung Schloss Friedenstein Gotha. Die bisher
geleistete Arbeit bildet eine solide wissenschaftliche Grundlage fiir die neu geschaffene
Provenienzforschungstelle ".

Anastasia Yurchenko, Provenienzforscherin Stiftung Schloss Friedenstein Gotha



Ausstellungskatalog

Zur Ausstellung erscheint ein Katalog, der in 13 Aufsdtzen bzw. Kurzbeitrigen und in einem
reich bebilderten Objektkatalog die Geschichte der Gothaer Kunstsammlungen vom Ende
des 19. bis ins 20. Jahrhundert darstellt und die facettenreichen Verlust- und
Riickgabegeschichten genauso wie die Bedeutung der Werke der Malerei, der Grafik,
Numismatik und des Kunsthandwerks eingehend behandelt.
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Riickkehr aus der Sowjetunion: Vorbereitung der Gothaer Ausstéllung »Kunstschatze gerettet — bewahrt
— Ubergeben”, Gotha 1958

Der Grundstein der Sammlungen in Gotha wurde mit Einrichtung der Kunstkammer 1653
durch Herzog Ernst |. von Sachsen-Gotha-Altenburg (1601-1675) gelegt. Der Bauherr von
Schloss Friedenstein erfiillte mit den Sammlungen sein fiirstliches
Reprasentationsbedurfnis. Die Sammlungen besalen einen universellen Anspruch und
reichten von naturkundlichen Objekten tiber Gemalde, Skulpturen, Kunsthandwerk, Grafik,
Miinzen und Medaillen, antike Gegenstande, Architekturmodelle, wissenschaftliche
Instrumente und Mdobel bis hin zu Ethnografika und Asiatika. Auch Kuriositaten aus allen
Teilen der Welt bereicherten die Kunstkammer. Unter den Nachfolgern von Herzog Ernst I.
wurden die Sammlungen stetig erweitert, immer den jeweiligen individuellen Interessen
der Herzége und ihrer Familie folgend. Nach und nach bildeten sich Spezialsammlungen
heraus, beispielsweise zur Numismatik, zu den Gemaldesammlungen oder naturkundlichen
Objekten. 1824 legte Friedrich der IV., der letzte Herzog der Linie Sachsen-Gotha-Altenburg,
in seinem Testament fest, dass die Kunstsammlungen fir immer unteilbar in Gotha



verbleiben sollten. 1855 wurde dieser Erlass noch einmal erneuert und durch den Zusatz
erganzt, dass sie der offentlichen Nutzung gewidmet seien.

Uber die Jahrhunderte war eine bedeutende und europaweit bekannte Universalsammlung
entstanden, die mit dem Neubau des Herzoglichen Museums ab 1864 raumlich dem
Schloss Friedenstein entwachsen war. Durch ihre wissenschaftliche Bearbeitung und ihrer
Offnung fiir ein breites Publikum im 19. Jahrhundert wurde die internationale
Wahrnehmung noch einmal erhéht. Spatestens die Eroffnung des Museums im Jahr 1879
markiert den Beginn einer Bliitezeit der Sammlungen in Gotha, die nun einem immer
breiteren Publikum zugdnglich gemacht werden konnten. Diese Phase dauerte bis zur
SchlieRung mit Kriegsbeginn 1938 an.

Heinrich ]ursttrjs Schneider, Gemaldesaal Herzogliches Museum, Gotha 1879

Zeit des Umbruchs — Zeit der Verluste

Waren die Sammlungen in Gotha lange Zeit vor Zerstdrungen und Kriegsverlusten
verschont geblieben, bildete das 20. Jahrhundert, vor allem die Ereignisse des Zweiten
Weltkriegs, eine tiefe Zasur. Mit der Auslagerung der Kunstwerke an verschiedene Orte
1942 begann fiir die Objekte eine Phase der Unsicherheit, die bis 1948 andauern sollte und
nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs durch weitreichende Verluste gekennzeichnet war.
Drei Faktoren fiihrten zu einschneidenden Reduktionen an Struktur und Substanz der
Sammlungen. Zundchst war es die Herzogliche Kunststiftung selbst, die Inkunabeln der
Sammlung in den Kunsthandel gab, um die Finanzierung der Stiftung zu gewahrleisten.
Spater wurden wesentliche Sammlungsschdtze nach Coburg verlagerte, um diese vor dem
Zugriff durch dir Rote Armee zu bewahren. Dariiber hinaus kam es zu unkontrollierten



Verkdufen und zu Diebstdhlen bis 1948. Der weitreichendste Faktor war aber der
Abtransport zentraler Sammlungsteile durch die Sowjetischen Trophdenbrigaden 1946.
Neben dem Museum war hiervon auch die Bibliothek betroffen. 1950 wurde die
Herzogliche Kunststiftung, die sich auf die Erlasse von 1824 und 1855 griindete und die
herzoglichen Sammlungen verwaltet hatte, juristisch aufgehoben. Ein Jahr zuvor war mit
den verbliebenen Restbestinden ein Landesmuseum im Schloss sowie ein Zentralmuseum
fur Biologie im Herzoglichen Museum unter der Landesverwaltung Thiringens eingerichtet
und der Offentlichkeit zuginglich gemacht worden.

1958 wurden Teile der Gothaer Bestande aus der UdSSR zurtickgefiihrt. Darunter waren
auch 62 Gemalde, die in einer Ausstellung mit dem Titel , Kunstschatze gerettet — bewahrt
— libergeben” der Offentlichkeit prasentiert wurden. Allerdings wurden damals nur etwa
80% der Kunstwerke zuriickgegeben. Zahlreiche Objekte aus Gothaer Sammlungsbestand
befinden sich noch immer im heutigen Russland.

Vor dem Hintergrund dieser umfangreichen Verluste kommt dem Kunstraub von Gotha im
Jahr 1979 eine noch groRere Bedeutung zu, da er als ein weiterer Tiefschlag fur die
Sammlungen begriffen wurde und den bereits deutlich reduzierten Gemaldebestand
weiter reduzierte.

Das Auspacken des aus der UdSSR zuriickgefiihrten Gemaldes ,,Gothaer Liebespaar” 1958 in Berlin

Wiedergewonnen

Seit den 1990er Jahren konnten die Bemiihungen verstarkt werden, verloren gegangene
Objekte nach Gotha zuriickzufiihren. Mit Hilfe der Bundesrepublik Deutschland, der
Kulturstiftung der Lander, der Ernst von Siemens Kunststiftung, der Rudolf-August Oetker-
Stiftung und privaten Forderern ist es tber die Jahre gelungen, hochkaratige Kunstwerke
wieder in die Sammlungen einzugliedern. Die jlingst erfolgte Riickkehr der fiinf
Meisterwerke stellt in diesem Zusammenhang einen Héhepunkt dar und lasst hoffen, dass
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in Zukunft weitere Inkunabeln, die fiirimmer verloren geglaubt waren, der Offentlichkeit in
Gotha wieder prasentiert werden kénnen.

Die unterschiedlichen Verlustgeschichten der einzelnen Kunstwerke und die teils
abenteuerlichen Umstande ihrer Riickkehr haben sich tief in die Geschichte der Objekte
eingeschrieben. Diese individuellen Geschichten werden in der Ausstellung erzahlt. Im
Mittelpunkt stehen dabei die jlingst zuriickgekehrten Gemalde des Diebstahls von 1979
und die Sammlungsgeschichte Gothas im 20. Jahrhunderts.

Objekte in der Ausstellung (Auswahl)

Lucas Cranach d. A.

Fragment mit der
Johannesschiissel, um 1530

Ol und Tempera auf
Tannenholz
H32,3cm;B57cm; T7,6cm
Stiftung Schloss Friedenstein
Gotha, SG 303

Provenienz: Mitgift der
Herzogin Elisabeth Sophie von
Sachsen-Altenburg (1619-
1680); 1644 im Besitz des
Herzogs Ernst I. von Sachsen-Gotha belegt und im Kaufhaus Gotha aufbewahrt

Objektgeschichte: seit 1656 in der Gothaer Kunstkammer; 1936 Verkauf an die Galerie
Buck/Mannheim; Galerie Abels/Koln, hier in zwei Teile zersagt; Riickgabe der unteren
Bildhilfte nach Gotha 1936

Die Tafel mit der Darstellung des abgetrennten Haupts von Johannes dem Taufer auf einem
Silberteller ist das untere Fragment eines ehemals gréleren Gemaldes mit einer Halbfigur
der Salomé in leuchtend rotem Brokatgewand. Die Teilung der Cranach-Tafel fand nach
erfolgtem Verkauf aus den Gothaer Sammlungen 1936 aus kommerziellen Griinden statt.
Aus der negativ konnotierten biblischen Gestalt konnte dadurch ein unverfangliches
Frauenbildnis werden, das auf dem Kunstmarkt als Portrit einer sachsischen Prinzessin
angeboten werden konnte.! Als unverkaufliches Bruchstiick gelangte nur der Teil mit dem
blutigen Kopf und der Rahmen in die Sammlungen zuriick. Uber die Griinde des Verkaufs
kann heute nur spekuliert werden. Innerhalb der sehr umfangreichen Gothaer
Cranachsammlung erschien das Gemalde in den 1930er Jahren entbehrlich, zumal es von
dem friiheren Direktor des Herzoglichen Museums Carl Aldenhoven als Werkstatt-Arbeit
ausgewiesen wurde. Die schlechte finanzielle Ausstattung der Kunststiftung in den 1920er
und 30er Jahren legitimierten solche Verkdufe zusatzlich.

Mit der Untersuchung des Gemdldes anldsslich der groBen Cranach Ausstellung 2015 fand
eine Neubewertung statt. Seither wird das Fragment unmittelbar Cranach dem Alteren

1So wurde es 1972 im Kunsthandel bei P. de Boer in Amsterdam als Sibylle von Sachsen und ein Werk von Cranach d. J. (Holz,
54 x 47,5 cm) angeboten, vgl. Jacoby 2002, S. 208f.
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zugewiesen und auf um 1530 datiert.? Der obere Teil des Gemaldes tauchte letztmals 1972
im Kunsthandel von P. de Boer in Amsterdam auf und ist seither verschollen. TT

2Trimper im Ausst. Kat. Gotha/Kassel 2015, S. 278f.
12



Johann Christoph Beer

Der Konige in Franckreich Leben,
Regierung und Absterben

Nirnberg: Johann Hofmann, 1668

Papier

H13,2cm; B8cm

Forschungsbibliothek Gotha, Hist 8° 2487/2

Paul Eber

Calendarium historicum

Wittenberg: Johann Krafft Erben, 1582
Papier

H21,7cm; B16,5cm
Forschungsbibliothek Gotha, Hist 8° 480/4

Theodor Stier

Computus Monetarius oder
Miintzrechnung

Hildesheim: Joachim Gossel, 1624
Papier

H19,6cm; B16,2cm

Forschungsbibliothek Gotha, Pol 8° 422b/04

Gerolamo Cardano

Somniorum synesiorum omnis generis
insomnia explicates libri 1l

Basel: Sebastian Henricpetri, 1585

Papier

H20,8cm; B16,7 cm
Forschungsbibliothek Gotha, Phil 4° 39/03

Hugo Grotius

Historia Gotthorum, Vandalorum et
Langobardorum

Amsterdam: Ludwig Elzevier, 1655

Papier

H19,2cm; B12,2cm
Forschungsbibliothek Gotha, Hist 8° 642/1

Provenienz: Herzogliche Bibliothek Gotha 1799 (Besitzstempel)

Objektgeschichte: 1946 in die UdSSR verbracht; 1994 Riickkehr in die Forschungs- und

Landesbibliothek Gotha

1994 kehrten flinf wertvolle Blicher aus der Russischen Féderation nach Gotha zurtick. Die
gedruckten Werke aus dem 16. und 17. Jahrhundert waren in einem guten
Erhaltungszustand. Sie gehdrten zur ehemaligen Herzoglichen Bibliothek Gotha, die 1946
als Kriegsbeute des Zweiten Weltkriegs in die UdSSR gebracht worden war. Als der groBte
Teil der Bibliothek 1956 an die DDR zuriickgegeben und wieder in Gotha aufgestellt wurde,
waren sie nicht mitgeschickt worden. Sie sollten die ersten von etwa 4.500 Gothaer
Blichern sein, die der russische Prasident Boris Jelzin im Mai 1994 bei seinem Besuch in
Bonn als »Geste des guten Willens« Gibergeben wollte.? Der deutsche AuBenminister Klaus
Kinkel hatte sie im Marz als Symbol fiir die Rickfithrung von deutschen Kulturgiitern vom
russischen Kulturminister Evgenij Sidorov erhalten. Doch es kam anders. Die nach dem
deutsch-sowjetischen Freundschaftsvertrag von 1990 und dem Kulturabkommen von 1991
aufgenommenen Verhandlungen tber die Ruckfiihrung der restlichen Gothaer Biicher
gerieten ins Stocken und wurden schlie8lich aufgrund groBer politischer Widerstande in
Russland abgebrochen. Die fiinf Gothaer Blicher wurden daraufhin am 17. August 1994 in
einer feierlichen Zeremonie im Auswartigen Amt in Bonn an den Direktor der Forschungs-
und Landesbibliothek Gotha Helmut Claus Gbergeben. Auch wenn die »nationalpatriotisch
gepragte Gesetzgebung« deutsches kriegsbedingt in die Sowjetunion verlagertes Kulturgut
seit 1997 zu russischem Staatseigentum erklart hat und die Blicher auf unbestimmte Zeit
nicht zurlickkommen,* engagiert sich die Forschungsbibliothek Gotha gemeinsam mit

3 Kaczmarek 1994.
4 Eichwede 2017, S. 199.
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russischen Bibliotheken im Rahmen des deutsch-russischen Bibliotheksdialogs fiir die
virtuelle Rekonstruktion ihrer Sammlungen.

KPa
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Das Gothaer Miinzkabinett und der Coburger Riuckerwerb 2011

In den Medien erfuhr das Miinzkabinett Gotha 2011 und 2012 mehrfach eine grolRe
Presseresonanz. Anlass war die spektakuldre Riickfiihrung von ca. 16.000 ehemals zum
Friedensteinischen Kabinett gehdrender Miinzen und Medaillen aus Coburg im Oktober
und November 2011. Dieser Jahrhundertmarkstein in der Geschichte des Kabinetts, der fur
die Mitarbeiter der Stiftung Schloss Friedenstein Gotha nicht zuletzt emotional ein sehr
bewegender war, wurde am 8. November 2011 mit einer grolRen Pressekonferenz
gewdrdigt, zu der auch eine erste elitdre Sonderausstellung mit hochkaratigen »Coburger
Zimelien« prasentiert werden konnte. Neben Staunen und Bewunderung ob der
»glanzvollen (Gold-) Stiicke« herrschte an diesem Tag groRe Freude {iber das Gelingen der
Riickerwerbung, die finanziell nur durch den engagierten und auch selbstlosen Einsatz der
Kulturstiftung der Lander, des Freistaates Thiiringen, des Beauftragten der Bundesregierung
fur Kultur und Medien sowie der beiden Sponsoren, des Miinzhandlers Fritz Rudolf Klinker
und des Sammlers Friedrich Popken, ebenso durch das grolRziigige Entgegenkommen von
Prinz Andreas von Sachsen-Coburg und Gotha ermdglicht werden konnte. Drei
Fachgutachter hatten im Vorfeld {iber Wochen die Coburger Sammlung gesichtet und
hinsichtlich ihres Wertes eingeschatzt. Auch sie trugen entscheidend zum Zustandekommen
der Riickfiihrung Coburg — Gotha bei.

Die 1945 nach Coburg verbrachten 16.000 Miinzen und Medaillen stellen die wahrend des
Zweiten Weltkrieges vorgenommene Katagorie 1 eines Evakuierungsplans dar, den der
damalige Kustos des Miinzkabinetts Professor Walter Havernick mit der Erwdgung
vorgenommen hatte, dass im Ernstfall nicht die gesamte numismatische Sammlung zu
retten ware. Bei diesem Konvolut handelt es sich fiir die griechische Antike um die
unverzichtbare historische Kernsammlung, um fast 700 herausragende romische Aurei und
fur die Neuzeit des 16. bis 18. Jahrhunderts um zahlreiche absolute Spitzenstiicke.

Innerhalb der LuftschutzmaRnahmen auf Schloss Friedenstein waren fiir den »K.-Fall« ab
1939 die transportablen Miinzschranke und Holzkisten mit den Miinzen und Medaillen —in
Bedeutungskategorien unterteilt — schrittweise nach Reinhardsbrunn, in das Untergeschoss
des Bibliotheksturms und in die Fiirstengruft von Schloss Friedenstein verlagert worden. Bis
Mai 1945 fanden in den Schutzraumen von Schloss Friedenstein regelmaRige Kontrollgange
durch Walter Havernick statt, die keine Beanstandungen ergaben.

Um sie vor dem Zugriff der sowjetischen Trophdaenkommission sicherzustellen, wurde 1945
kurz nach Kriegsende im Auftrag der herzoglichen Familie das Gros der bedeutendsten
Bestdnde des Gothaer Miinzkabinetts in die amerikanische Besatzungszone nach Coburg
verbracht.

Durch den Riickerwerb des Gesamtbestandes ,,Coburg” 2011 konnte der wesentliche
Bestandteil des historischen barocken Universums wieder restituiert werden. Dies war
kulturpolitisch eine konzeptionelle und strategische Leistung, fiir die es seit der
Rickfihrung der Kunstwerke aus der Sowjetunion Ende der 1950er Jahre in dieser
GroRenordnung keine Parallele gab.

uw

15



Griechenland

Rom

Augustus, Aureus, 19-15 v. Chr., Gold, Dm. 20 mm, Inv. Nr. 1./Co 14826

Neuzeit

Ulrich Ursenthaler, Medaille Kurfrst Friedrichs Ill. des Weisen von Sachsen auf die 1507
erlangte Statthalterwiirde, 1512, Gold, Dm. 49,4 mm, Inv. Nr. 3./Co 266
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Lucas Cranach d. A.

Kurfiirst Friedrich lll., Herzog von Sachsen, der Weise, um 1525 (Entwurf), um
1532/33 (Druck)

Papier, kolorierter Holzschnitt, typographischer Text

H 40,5 cm; B 29,5 cm

Stiftung Schloss Friedenstein Gotha, 38,88

Kurfiirst Johann I., Herzog von Sachsen, der Bestiandige, um 1525 (Entwurf), um
1532/33 (Druck)

Papier, kolorierter Holzschnitt, typographischer Text

H 40,5 cm; B 29,3 cm

Stiftung Schloss Friedenstein Gotha, 38,87

Provenienz: Altbestand, das heillt, die Drucke fanden vermutlich bereits im 16.
Jahrhundert Eingang in die Kunstsammlung der Ernestiner

Objektgeschichte: 1933 Verkauf iber C. G. Boerner, Auktions-Institut, Kunst- und
Buchantiquariat; 1933—2009 Privatbesitz; Riickkauf 2009 durch Vermittlung des Buch- und
Kunstantiquariates August Laube in Zirich, Nachfolgerin Frau Brigitta Laube-Opplinger; seit
2009/10 Kupferstichkabinett der Stiftung Schloss Friedenstein Gotha

Die beiden prachtig kolorierten Einblattholzschnitte mit Portrdts von Friedrich dem Weisen
und Johann den Bestiandigen sind als Pendants von Lucas Cranach d. A. konzipiert. Bereits
um 1525 entworfen, kamen sie in der vorliegenden Fassung um 1532/33 zum Druck. Die
Knittelverse unter den Darstellungen geben einen kurzen Abriss der Errungenschaften von
Friedrich und Johann als Kurfiirsten und Herzége von Sachsen sowie ihrer Unterstlitzung des
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neuen Glaubens wieder.’ Anlass war der Ubergang der kursichsischen Herrschaft von
Johann I. auf dessen Sohn, Johann Friedrich 1.6

Die Drucke stammen aller Wahrscheinlichkeit nach aus altem ernestinischen Besitz und
befanden sich seit Griindung des Herzogtums Sachsen-Gotha in der Residenzstadt. In den
1920er- und 1930er-Jahren sind umfangreiche Verkdaufe von Druckgraphiken — vielfach
Dubletten —, aber auch von Zeichnungen belegt, zu denen 1933 auch die beiden Blatter
von Lucas Cranach d. A. gehorten.” Sie gelangten in eine Privatsammlung und tauchten
2008 zusammen mit elf weiteren Holzschnitten auf dem Schweizer Kunstmarkt wieder auf,
von wo aus sie riickerworben werden konnten.

UE

5 Die Verse auf dem Blatt Friedrichs des Weisen stammen von Martin Luther. Er notierte sie am 9. Juli 1525. Das Schriftstiick
befindet sich heute in der Forschungsbibliothek Gotha, Chart A 122, fol. 28. Siehe dazu naher: Ludolphy 1984, S. 18f.

61533 gab Kurfiirst Johann Friedrich I. zudem 60 kleinformatige Gemalde mit den Bildnissen seines Vaters und seines Onkels
bei Lucas Cranach d. A . in Auftrag, die als Diplomatengeschenke weitergegeben wurden. Die dort aufgeklebten Typentexte
stimmen mit den Texten der Flugblatter Giberein.

7 Aukt. Kat. Leipzig Boerner 1933, S. 22, Los 182. Ein vermeintlicher »Kriegsverlust«, wie bislang angenommen, liegt in diesem
Fall nicht vor. Diesen Hinweis verdanke ich Armin Kunz, der in einem bislang unveroffentlichten Aufsatz die Gothaer
Verkdufe iber das Kunstantiquariat C. G. Boerner in Leipzig aufgearbeitet hat.
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| Bevenuto Tisi, genannt il
Garofalo (um 1476-1559)
® zugeschrieben

Bildnis einer jungen Frau, Mitte 16.

| Jahrhundert

Ol auf Leinwand

H62cm; B52cm

Stiftung Schloss Friedenstein Gotha, SG 1452

Provenienz: aus der Sammlung von Herzog
Friedrich IV. von Sachsen-Gotha-Altenburg

Objektgeschichte: seit 1826 in der
Herzoglichen Gemaldegalerie, Schloss
Friedenstein erwahnt; ab 1879 im Herzoglichen
Museum Gotha ausgestellt; 1946 in die
Sowjetunion verbracht; Riickgabe 1958/59 an
die Anhaltinische Gemaldegalerie Dessau,
aufgrund der irrtimlichen Zuordnung an das Gotische Haus in Worlitz;® Riickgabe nach
Gotha am 8. April 2014

In einem Armlehnstuhl sitzt eine junge Frau mit dunkelblondem Haar, das mit einem
perlenbesetzten Netz sorgfdltig hochgesteckt ist. Sie tragt ein dunkles Kleid aus einem
schweren Stoff mit rechteckigem Ausschnitt. Kaum sichtbar legt sich tiber ihr Dekolleté ein
feiner durchsichtiger Schleier, unter dem ihre Perlenkette mit goldenem Anhanger und
Steinbesatz sichtbar ist. Passend dazu tragt sie dezente Perlenohrringe und am kleinen
Finger ihrer rechten Hand einen goldenen Ring mit Steinbesatz. Das kostbare Geschmeide,
wie ihre Gewandung mit volumindsen Puffarmeln verraten, dass es sich wortwértlich um
eine wohl betuchte junge Frau handelt, die sich reprasentativ schrag in einem mit
Schnitzereien verzierten Stuhl sitzend portratieren lieRB. Gedanken versunken, blickt sie
unbestimmt an dem Betrachter vorbei ins Leere. Ihr rechter Arm ruht auf der Armlehne,
wahrend sie in der Hand ein kleines kompaktes Biichlein mit griinem Ledereinband
prasentiert. In der linken Hand halt sie eine einzelne rote Nelke.

Nelken sind seit dem 15. Jahrhundert in Bildnisdarstellungen anzutreffen. Sie sind oftmals
Sinnbild der Verlobung, womit es sich um ein Verlobungsbild handeln kénnte.’ In diesem
Fall wére ein Pendant mit dem Brautigam zu erwdgen. Das linke Gemalde solcher als
Gegenstlicke geschaffener Verlobungsbilder war allerdings meistens dem Mann
vorbehalten, was in diesem Fall fiir ein autonomes Einzelbild spricht. Zudem steht das
Fehlen eines Verlobungsringes am linken Ringfinger dieser Lesart entgegen. Die Nelke
konnte demgemal auf die tiefe Frommigkeit der Dargestellten hinweisen, denn sie war —
weil sie mit der Mutterschaft verbunden wurde und ihre Form und Farbe an den Kreuzestod
erinnerten — auch ein beliebtes Symbol Mariens und Christi.’® Bekraftigen konnte diese
Deutung das Biichlein, welches durch eine Aufschrift nicht naher bestimmt ist, aber als
Gebetbuch gedeutet werden kann."

8 Diese irrtiimliche Zuordnung resultierte wohl aus einer Verwechslung von dem Bildnis mit einem Gemalde im Besitz des
Gotischen Hauses, das sich dort noch immer befand und nicht zu den kriegsbedingt verbrachten Kunstwerken gehorte.

2 Augustyn 2006, S. 72.

10 Augustyn 2006, S. 73-75; Graf/Gutscher 1996, o.S.

1 So bereits im Gemalde-Inventar 1826, Abth. XII, S. 127, Nr. 23 und in den nachfolgenden Forschungen.
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Mit den neutralen, nur durch Schatten gegliederten Wande im Bildhintergrund, die der
Malerei zusatzliche Raumlichkeit verleihen, folgt das Bildnis einerseits einer allgemeinen
Bildformel der Zeit. Andererseits lehnt sich dessen Gesamtanlage stark an reprasentative
florentinische Damenbildnisse seit den 1530er Jahren an, wie sie zuerst bei Agnolo Bronzino
(1503-1572) zu beobachten sind.'? In den Portrats des florentinischen Malers nehmen die
jungen Frauen, wie im Gothaer Bild, in Dreivierteldrehung auf reich verzierten
Armlehnstlihlen Platz. Dabei strahlen sie wiirdevolle Distanziertheit und elegante Kiihle
aus, die stilisierten Gesichter zeigen dabei eine makellose Reinheit und Glatte.
Unzweifelhaft besaBen Agnolo Bronzinos Werke Vorbildcharakter fiir das Gothaer Gemalde,
weshalb es zuletzt einem florentinischen Kiinstler zugeschrieben wurde. In den ersten
schriftlichen Erwdhnungen gilt es hingegen als Arbeit von Bevenuto Tisi (um 1476—1559),
genannt nach der Nelke in seinem Wappen il Garofalo. Weibliche Portrdts sind von dem
Kiinstler nicht bekannt.' Jedoch dhnelt das Portrit stilistisch den erhaltenen
Madonnendarstellungen des ferranesischen Malers in der halbrunden Gesichtsform, im
ebenmaligen hellen Inkarnat mit geréteten Wangen und in den gleichmaRigen ovalen
Brauen, die mandelférmige Augen lberfangen, weshalb eine Autorschaft des Kiinstlers
moglich erscheint. Vielleicht ist dies auch ein Grund dafiir, dass die Nelke, der bereits rein
kompositorisch eine hohe Aufmerksamkeit zukommt, indem sie nicht wie tiblich direkt vor,
sondern seitlich vor dem Oberk&rper gehalten wird, mit besonders hoher Prazision
wiedergegeben ist, was den etwas pastoseren Farbauftrag in diesem Bereich im Vergleich
zum restlichen Bild erklart.

MS

12 Siehe so beispielsweise das Bildnis von Lucrezia Panciatichi (um 1541, Ol auf Holz, 102 x 85 cm, Florenz, Galleria degli
Uffizi, Inv. Nr. 736, vgl. Ausst. Kat. Frankfurt am Main 2016, S. 168-173, Kat. Nr. 69/70 (Bastian Eclercy).
13 Vgl. den Werkkatalog von Baraldi 1993.

20



Anthonis van Dyck (Antwerpen
1598/1599-1641 London),
Nachfolge

Selbstbildnis mit Sonnenblume, nach
1633

Ol auf Leinwand

H61cm;B71cm

Stiftung Schloss Friedenstein Gotha, SG 683

Provenienz: aus der Sammlung von Herzog
August von Sachsen-Gotha-Altenburg

Objektgeschichte: seit 1826 in der Herzogliche Gemaldegalerie, Schloss Friedenstein
erwahnt; seit 1879 im Herzoglichen Museum Gotha ausgestellt; im Mdrz 1946 wohl tiber
Leipzig nach Moskau verbracht; Riickkehr nach Gotha Gber Berlin am 16. April 1959; in der
Nacht vom 13./14. Dezember 1979 gestohlen; Riickgabe 2019 in Berlin — Seit Januar 2020
in Gotha

Das Selbstbildnis ist eines von mindestens acht Kopien nach Anthonis van Dycks um 1633
geschaffenen Brustbildnis,' in dem sich der flamische Maler im Alter von ca. 34 Jahren mit
lockigen nahezu schulterlangen Haaren und modischen Oberlippen- und Kinn-Bart im
geschlitzten dunkelroten Wams abbildete. Mit seinem rechten Zeigefinger verweist er auf
die goldene prachtvolle Bliite einer Sonnenblume, die vor einem blauen leicht bewdolkten
Himmel erstrahlt. Er blickt sie jedoch nicht an, sondern riickwarts tber seine rechte
Schulter. Diese sogenannte »geniale« Kopfwendung, in welcher der Dargestellte den
Betrachter bewusst, unmittelbar und selbstsicher anschaut, knipft an einen italienischen
Bildtypus an, der sich seit Anfang des 16. Jahrhunderts verbreitete. Bevorzugt Kiinstler,
Musiker und Dichter LieRen sich in der Pose darstellen, da sie im besonderen Malt die in
ihnen wohnende Fahigkeit geistiger Konzeption und Anschauungskraft verkorperte.' Seit
den 1630er-Jahren griff Anthonis van Dyck diesen Typus mehrfach in Selbstportrits auf,
womit er sich selbst positionierte sowie sein kiinstlerisches Selbstverstandnis bekundete.'®
Zusatzlich bekraftigt er in dem Selbstbildnis mittels der Sonnenblume und der quer tber
seine Brust geschlungenen Goldkette, die er mit der linken Hand geflissentlich anhebt, sein
Genie und kinstlerisches Kénnen. Mit Bedacht darauf, dass die Sonnenblume stets ihre
Bliite zur Sonne hinwendet, inszenierte sich Anthonis van Dyck gewissermalen als Maler-
Sonne seiner Zeit."” Es ist es daher denkbar, dass es sich bei dem Original um ein Probestuck
seiner Kunstfertigkeit nach der Ankunft in London 1632 handelte,'® was zugleich das
ungewohnliche Querformat des Portrdts erklart."

14 Zu den verschiedenen bislang sehr schlecht erforschten Kopien vgl. die Werkverzeichnisse von Barnes u.a. 2004, S. 431—
432, Kat. IV. 4; Larsen 1988, Bd. 2, S. 510, Nr. A 299/1—7 und Cust 1900, S. 284-285.

5 Raupp 1984, S. 194.

16 Vgl. Selbstbildnis, Leinwand, um 1633, Ol auf Leinwand, 75 x 58,5 cm, Schweiz Privatsammlung; Endymion Porter und
Anthonis van Dyck, 1633, Ol auf Leinwand, 119 x 144 cm (oval), Madrid, Museo Nacional del Prado; Selbstbildnis, um
1640/41, Ol auf Leinwand, 56 x 46 cm (oval), London, National Portrait Gallery, Inv. Nr. NPG 6987, vgl. Larsen 1988, Bd. 2,
S.397-399, Nr. 1017, 1018 und 1020.

7 Knackfull 1910, S. 86; Biittner 2002, S. 33—34. Die beiden Attribute bieten verschiedene Deutungsangebote, was das
Selbstbildnis besonders spannend macht und weshalb es in der Forschung bereits vielfach diskutiert wurde, vgl.
Bruyn/Emmens 1956; Wark 1956; Biittner 2002; Peacock 2005 und Peacock 2006.

8 B{ittner 2002, S. 32.

19 Aufgrund des Formats wurde ebenso bereits in Erwagung gezogen, dass es fir einen auserwahlten Ort gefertigt wurde, vgl.
Biittner 2002, S. 25, FN 7.
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Aufgrund der pauschalen Wiedergabe der individuellen Gesichtsziige und der Faltenwiirfe
mit fehlenden Farbibergangen grenzt sich das Gothaer Bildnis stilistisch von der feinen
differenzierten Malweise Anthonis van Dycks ab. Es ist aus diesem Grund nicht als
eigenhandiges Werk des Malers auszuzeichnen, wobei es als eine bessere Kopie angesehen
wird. Bis auf ein im Besitz des Duke of Westminster befindliches Werk stammen die anderen
Fassungen ebenso nicht von van Dyck, entstanden wahrscheinlich aber im 17. Jahrhundert.
Angesichts von Pentimenti im Bereich der rechten Hand kdnnte es sich nach der jiingsten
kunsthistorischen Forschung bei der Fassung des Duke of Westminster um das Original
handeln.?® Erstmals schriftlich erwahnt wird es Ende des 19. Jahrhunderts in der Sammlung
des ersten Marquess of Westminster. Seine friihere Geschichte und wie es mit den Kopien
in Verbindung steht, ist unbekannt. Im direkten Vergleich der Werke scheinen die Kopien
nicht zwangslaufig allesamt nach dem Gemalde in Cheshire gemalt zu sein. In der
Gestaltung der Haare und der Form der zweiten kleinen Bliite der Sonnenblume ist
beispielsweise eine ehemals in Sussex verwahrte Kopie eher dem Gothaer Bildnis
verwandt.?' Laut einer von der Kunsthalle in Karlsruhe gefiihrten Bildakte zu einer wohl
1944 durch Kriegseinwirkung zerstérten Fassung sei das Vorbild in Gotha.?? Anhand einer
fehlenden historischen Abbildung des Gemaldes lasst sich dies nicht mehr nachvollziehen,
aber es ist moglich, dass ein Teil der Kopien bereits nach Kopien, wie dem Gothaer Bildnis,
entstanden. Eine Vorbildfunktion des um 1644 von dem béhmischen Grafiker Wenzel
Hollar (1607—1677) angefertigten Stiches, ist anhand des abgewandelten quadratischen
Formats auszuschlieRen.?®

Durch diesen Stich erlangte das Selbstbildnis jedoch kurz nach dem Tod Anthonis van
Dycks eine grélRere Bekanntheit, was die Entstehung der zahlreichen Fassungen beférdert
haben konnte. Zudem ist der Stich ein wesentliches Indiz dafiir, dass sich das Original im
Besitz eines reichen englischen Aristokraten befand, wobei die Sammlung des Grafen von
Arundel und Surrey, Thomas Howard (1585—1646), in Betracht zu ziehen ist, fir welche
Wenzel Hollar an einem illustrierten Sammlungskatalog mitarbeitete, der unvollendet
blieb.2*

MS

20 Selbstbildnis mit Sonnenblume, 1633, Ol auf Leinwand, 61,5 x 75,2 cm, Eaton Hall, Cheshire, vgl. Barnes u.a. 2004, S. 431—
432, Kat. IV.4. Die Fassung und auch die Kopien wurden in der Forschung teils sehr unterschiedlich bewertet. Erst in dem
Werkverzeichnis von 2004 wurde die Fassung in Cheshire aufgrund der Pentimenti tiberzeugend als eigenhandiges Werk und
Original ausgewiesen.

21 Nach Anthonis van Dyck, Selbstbildnis mit Sonnenblume, Ol auf Leinwand, 65,5 x 77,9 cm, Privatsammlung, am 28. April
2020 in London bei Sotheby s versteigert (L21030), Lot. 339, vgl. URL:
<https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2021/old-master-paintings/self-portrait-with-a-sunflower> [gelesen am
15.10.2003]; Barnes u.a. 2004, S. 431-432, Kat. IV.4.

22 Nach Anthonis van Dyck, Selbstbildnis mit Sonnenblume, 60 x 78 cm, ehemals Kunsthalle Karlsruhe, vgl. Parthey 1863/64, S.
382, Nr. 143. Es wurde am 14. Dezember 1836 von dem Kunstmaler Kappler aus Basel fiir 45 Louisdors oder 495 Gulden
gekauft. Ich danke herzlich Dr. Tanja Baensch, Provenienzforscherin an der Kunsthalle Karlsruhe, fiir die Informationen.

23 Wenzel Hollar, Anthonis van Dyck mit einer Sonnenblume, Radierung, 13,6 x 11,4 cm, vgl. Bartrum 2009/12, Bd. 2:
Wenceslaus Hollar, S. 211f., Nr. 563. Der Inschrift zufolge widmete der Auftraggeber der Radierung und Verleger Hendrick
van der Borcht (1614—1654) das Blatt dem englischen Gelehrten und Schriftsteller John Evelyn (1620-1706).

24 Bittner 2002, S. 41-42.
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Vermittlung

Fiihrungen durch die Ausstellung:

Sonntag, 24.10.2021, 14 Uhr
Sonntag, 31.10.2021, 14 Uhr
Sonntag, 07.11.2021, 14 Uhr
Sonntag, 14.11.2021, 14 Uhr
Sonntag, 21.11.2021, 14 Uhr
Sonntag, 28.11.2021, 14 Uhr
Sonntag, 05.12.2021, 14 Uhr
Sonntag, 12.12.2021, 14 Uhr
Sonntag, 19.12.2021, 14 Uhr
Sonntag, 02.01.2022, 14 Uhr
Sonntag, 09.01.2022, 14 Uhr
Sonntag, 16.01.2022, 14 Uhr
Sonntag, 23.01.2022, 14 Uhr
Sonntag, 30.01.2022, 14 Uhr

Kuratorenfiihrungen:

Donnerstag, 28.10.2021, 18 Uhr
Donnerstag, 11.11.2021, 18 Uhr
Donnerstag, 18.11.2021, 18 Uhr

Themenfiihrungen:

Donnerstag, 25.11.2021, 18 Uhr

Petersburger Hangung. Vom horror vacui und veranderten Sehgewohnheiten bei
der Objektprasentation

Timo Trimper

Donnerstag, 02.12.2021, 18 Uhr

»Aus dem Rahmen gefallen”. Zur Kunst der Gemalderahmung vom 16.
Jahrhundert bis heute.

Timo Trimper

Donnerstag, 09.12.2021, 18 Uhr
Auf Umwegen zuriick aus der UdSSR. Die abenteuerlichen Wege der Irrlaufer
Maria Schréder

Donnerstag, 16.12.2021, 18 Uhr

Gestohlen und auf dem internationalen Kunstmarkt verkauft. Vom
tiberraschenden Auftauchen und der Riickkehr verloren geglaubter Meisterwerke
Maria Schroéder
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Vortrage:

Donnerstag 11.11.2021, 19 Uhr

Schlosskirche

87. Schlossgesprach

Thema: VERLOREN und ZURUCKGEWONNEN. Die Gothaer Kunstsammlungen im
20. Jahrhundert

Referent: Dr. Timo Trimper

Eine Veranstaltung des Freundeskreises Kunstsammlungen Schloss Friedenstein Gotha e.V.
Eintritt frei, um Spenden wird gebeten

Museumspadagogische Angebote:

Mittwoch, 17. November 2021, 10 Uhr

Mittwoch, 24. November 2021, 10 Uhr

Mittwoch, 8. Dezember 2021, 10 Uhr

Mittwoch, 15. Dezember 2021, 10 Uhr

Herzogliches Museum

Kinderveranstaltung

Hinter den Schlossmauern - Einblick in den Wachalltag des Sicherheitsdienstes
auf Schloss Friedenstein

Kriminalfdlle im Schloss Friedenstein. Gesprach mit einem Fachmann fir Sicherheitsfragen
des Industrie -und Transportschutzes Erfurt, der auch Schloss Friedenstein und das
Herzogliche Museum in Gotha bewacht. Er gibt Einblicke in Sicherheitsfragen eines
Kunstmuseums.

Vorher findet eine Kurzfiihrung zum legenddren Gemalderaub 1979 statt.

Fir Schiler ab Klasse 6 nach Voranmeldung.

Gabriele Roth, Lutz Hoffmann

Fiir alle Veranstaltungen bitten wir um Voranmeldung unter 03621-8234100
oder service@stiftung-friedenstein.de

Ab dem Friihjahr sind neben den regelmaRigen Fiihrungen zusatzlich Vortrage und
Aktionen im Rahmen der Ausstellung geplant. Dies richtet sich nach der weiteren
Entwicklung der Corona-Pandemie. Das aktuelle Programm und Anderungen sind auf der
Homepage www.stiftung-friednestein.de zu finden.
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